O situație similară se întâmplă în măsurile - Secțiunea Lucruri intermediare acorduri de abordare dominante Aceasta este o tehnică de embletare a acordului care este legată de subiectul anterior O coardă de abordare dominantă este o coardă dominantă în plus introdusă într -o progresie, una a cărei rădăcină se apropie de rădăcina următoarei coarde printr -o jumătate de pas descendentă Această mișcare a coardelor este similară cu cea a acordului de înlocuire a tritonei în exemplele anterioare, dar cu următoarele diferențe: • Acordul abordat poate fi o coardă majoră, minoră sau dominantă (adică nu ne limităm la abordarea acordurilor majore) • Noua coardă de abordare „fură” o parte a măsurii (de obicei, ultimele sau două bătăi) din coardă care precede inițial ținta TB aplică această tehnică, ne uităm la fiecare dintre schimbările de acorduri ale cântecului și ne dăm seama care ar fi acordul de abordare dominantă (adică coarda dominantă cu o rădăcină cu o jumătate de pas mai mare decât acordul în cauză) Ne uităm apoi la notele melodiei care preced imediat acordul pentru a vedea dacă se vor potrivi cu noua coardă de abordare dominantă Dacă da, atunci putem introduce noua coardă de abordare sub aceste note de melodie, „fura” una sau mai multe bătăi din coardă „Toate lucrurile pe care sunteți” prezintă mai multe oportunități de a face acest lucru, așa cum vom vedea Toate lucrurile pe care ești FM BHN (E ) е^ (a ) ahnaj dhnaj (a^ ) Câștigă - te pare mult timp ești respirația - mai puțin ridicată de Diferitele acorduri de abordare au fost adăugate după cum urmează: • Privind EB în măsura , abordarea dominantă în acest sens ar fi E Nota melodiei pe ritmul al măsurii precedente este AB (echivalentă cu GLT), care este a treia din E Prin urmare, putem introduce E ca o coardă de abordare dominantă pe Beat din măsura , ceea ce duce la EB în măsura • Analizând Abmaj în măsura , abordarea dominantă în acest sens ar fi A Nota melodia de pe Beat din măsura precedentă este G, care este a șaptea din A Prin urmare, putem introduce A ca o coardă de abordare dominantă pe Beat din măsura , care duce la Abmaj în măsura • O logică similară se aplică acordurilor de abordare dominante adăugate rămase, ceea ce duce la măsurile , , , , și Ca și în cazul tuturor tipurilor de înfrumusețare, nu exagerați! Deși această melodie permite adăugarea numeroase coarde de abordare dominante, probabil că nu ar trebui să folosiți această tehnică la fiecare oportunitate, deoarece ar putea deveni distractivă Cu toate acestea, implementate cu reținere și gust, aceste acorduri de abordare pot, cu siguranță, să -ți condimenteze aranjarea și performanța de jazz Capitolul Forma și structura melodiei Ce este înainte: • Secțiuni ale unei melodii • Forme de cântece comune ■ Forme clasice secțiuni ale unei melodii Indiferent dacă scrieți propriile melodii sau ascultați pe altcineva, ar trebui să fiți conștienți de diferitele secțiuni care alcătuiesc împreună forma melodiei (cum ar fi introducerea, versul, corul, podul etc ) În primul rând, vom discuta forma în stiluri populare contemporane de muzică vocală și instrumentală Și atunci vom încheia capitolul cu o introducere în unele forme care apar frecvent în muzica clasică Există multe moduri diferite de a combina secțiuni dintr -o melodie, așa cum vom vedea în scurt timp Unele secțiuni pot fi etichetate alfabetic (adică, „A”, „B” și așa mai departe) - aici este locul în care vă puteți impresiona prietenii muzicieni spunându -le că noua dvs melodie are o formă „AABA”! Muzicienii de jazz folosesc adesea acest sistem de scrisori pentru a se referi la părțile unei melodii Literele pot fi, de asemenea, folosite pentru a descrie forma unei melodii pop, deși etichetele precum „Vers” și „Chorus” sunt mai frecvente În acest capitol, vom analiza unele forme de melodii atât în ​​stiluri pop cât și în jazz Începem prin a examina diferitele secțiuni care pot apărea într -o melodie pop: intro Introducerea (dacă există una) la o melodie contemporană este în mod normal o secțiune instrumentală care stabilește canelura și starea de spirit Progresia coardelor este de obicei împrumutată dintr -o altă parte a melodiei (cum ar fi versetul sau corul) și orice melodie sau cârlig instrumental este probabil să se întoarcă mai târziu Introsurile în stiluri pop comerciale sunt în mare parte scurte (patru sau opt măsuri) și duc direct la verset sau cor Verset Versetul din cântecele vocale este în mod normal în care lirica „spune povestea” Majoritatea melodiilor vocale au două sau mai multe versete, de obicei cu seturi diferite de versuri În stilurile contemporane, versetul duce la cor (sau pre-coru, dacă există unul) și este adesea la un nivel de intensitate mai mică decât aceste alte secțiuni ale cântecului Versetul poate fi, de asemenea, denumit o secțiune „A” în cadrul formularului Pre-cor (configurare) Pre-corul (dacă este prezent) este o secțiune suplimentară a unei melodii vocale, adăugată între verset și cor Pre-corul este uneori numit setare Funcția pre-corului este de a adăuga impuls și energie în construirea spre cor Pre-corurile, precum Intros, sunt în mod normal scurte (din nou, patru sau opt măsuri este tipic) Melodia și evoluția coardelor utilizate în pre-cor sunt adesea diferite de cele ale versetului, cât și ale corului Pre-corul poate fi, de asemenea, denumit o secțiune „B” în cadrul formularului Mai târziu, în acest capitol, vom analiza „Dreams Shattered”, de Johnny Hates Jazz, care are un exemplu excelent de pre-cor Cor Corul este secțiunea melodiei cu cea mai mare energie și intensitate Melodic, corul conține în mod normal o secțiune repetată, sau un cârlig, conceput pentru a atrage atenția ascultătorului Liric, corul va conține „mesajul principal” al melodiei, care se reflectă adesea în valul melodiei Aceasta este partea piesei pe care majoritatea ascultătorilor sau fanilor sunt cel mai probabil să o amintească Corul poate fi, de asemenea, denumit secțiune „B” în cadrul formularului (sau o secțiune „C” dacă urmează un pre-coru) Secțiunea Lucruri intermediare pod Podul (dacă este prezent) apare în mod normal după al doilea cor al cântecului și oferă contrast și variație înainte de a conduce înapoi într -un alt verset sau cor Versurile de aici introduc adesea un alt element în poveste, sau îl theii dintr -un unghi diferit Din punct de vedere muzical, materialul melodic și/sau armonic diferă în mod normal de cel al versetului și al corului Podul poate fi, de asemenea, denumit o secțiune „C” (sau o secțiune „D” dacă este prezent un pre-cor) Unul dintre cele mai eficiente poduri ale muzicii pop scrise vreodată în piesa „Fiecare respirație pe care o luați” de poliție Secțiune instrumentală sau solo Multe melodii vocale vor prezenta o secțiune instrumentală sau solo pentru a schimba focalizarea și a construi emoții În general, un solo instrumental va fi improvizat peste evoluția coardelor din vers sau cor, în timp ce o secțiune instrumentală este o piesă de melodie compusă adăugată la melodie SOIOS instrumentală foarte apreciată (care și -au îmbunătățit foarte mult popularitatea melodiilor) includ Solo -ul Sax Keys de la „Brown Sugar” de la Rolling Stones și la chitara lui Eddie Van Halen, pe „Beat It” al lui Michael Jackson Exemple excelente de secțiuni instrumentale compuse se găsesc în „Nu ar fi bine” de Nik Kershaw și în „Sledgehammer” al lui Peter Gabriel încheiere (sau coda) Majoritatea înregistrărilor de melodii pop se vor estompa peste repetările corului, dar pentru perforații live-și chiar și pe unele înregistrări-se folosește un final real Acest lucru ar putea fi la fel de simplu ca încheierea melodiei (de obicei pe o coardă) după ultimul cor, sau ar putea implica o secțiune de sfârșit suplimentară (coda) bazată pe o parte anterioară a melodiei Unii artiști vor adăuga un final instrumental extins folosind diferite materiale, care devine apoi o caracteristică specială la propriu Exemple memorabile în acest sens apar în „Layla” de Eric Clapton (de la Layla și alte melodii de dragoste asortate de Derek și Dominos) și „Speedway at Nazareth” de Mark Knopfler Forme de cântece comune Acum ne vom uita la câteva melodii populare celebre și vom analiza formele lor În primul rând este „Candle in the Wind” a lui Elton John, care se bazează pe o formă de cur-Corus (pe care o putem, de asemenea, o formă „AB”) Acest lucru înseamnă că unitatea de cur-cor (sau „AB”) se repetă pe tot parcursul melodiei Acest grafic este scris în timp tăiat (echivalent cu / timp), ceea ce înseamnă că există două bătăi de jumătate de notă pe măsură În realitate, această melodie are un sentiment de a șaisprezecelea note; Dar, în loc de graficul scris în / , folosind al șaisprezecelea note, acesta a fost scris în timp tăiat folosind a opta note - cu de două ori numărul de măsuri De exemplu, versetul are șaisprezece măsuri de timp redus, ceea ce ar fi echivalent cu opt măsuri de / timp Uneori veți vedea această tehnică notațională în cărțile false pop Acest lucru este realizat pentru a ajuta lizibilitatea (pe presupunerea că a opta note sunt mai ușor de citit decât a șaisprezecelea note) - dar nu uitați că măsurile merg de două ori mai repede! Lumânare în vânt te -a cunoscut Inough i nev - er rolul cel mai dur greu Copyright © Universal/Oick James Music LTO Bine, în United Furat, Ond Conodo controlat OND adntinineted de Universal - Songs of Polygram International Inc Capitolul Forma și structura melodiei Hoiind - ded Când ploaia set m - ei sedi toate har to ține tal-sold în timp ce aceia BSUS в e/g 'f*m e Secțiunea Lucruri intermediare OJ & țJ \ & Bolts, „Lumânarea în vânt” are o formă „AB” (sau Vers-Corus) • Versetul (sau secțiunea „A”) are șaisprezece măsuri Două linii de versuri sunt afișate (pentru versetele și ) La a treia repetare a formularului, versurile din primul verset sunt utilizate din nou • Corul (sau secțiunea „B”) are șaptesprezece măsuri lungi (rezultatul adăugării unei măsuri suplimentare spre capătul unei fraze de șaisprezece măsuri) După a treia repetare a formularului, jumătate din cor se repetă din nou, creând o secțiune finală (sau coda) Fișa de plumb pentru „Lumânare în vânt” include câteva simboluri de acorduri • Simbolul E/GS înseamnă o triadă majoră plasată peste a treia sa (GS) • Simbolul A/E înseamnă o triadă majoră plasată pe a cincea (E) Veți afla mai multe despre acordurile slash din capitolul „Candle in the Wind” este una dintre cele mai faimoase melodii ale lui Elton John A fost scris (cu liristul lui John de multă vreme Bemie Taupin) în și a fost inclus pe albumul Glowe Brick Road din același an Inițial inspirată de viața lui Marilyn Monroe, melodia a fost reelaborată în ca un tribut adus Diana, Prințesa de Țara Galilor Singurul CD al acestei versiuni a devenit cel de-al doilea single din istorie cel mai bine vândut (eclipsat doar de „Crăciunul alb” al lui Bing Crosby) În continuare, ne vom uita la melodia pop/rock „Shattered Dreams” de la britanicul Bând Johnny Hates Jazz Aceasta se bazează pe o formă de vers/pre-corru/cor (pe care o putem cai „ABC”) Din nou, acest lucru înseamnă că forma este repetată după cum este necesar în timpul cântecului Capitolul Forma și structura cântecului ihings ar putea funcționa oul corect [BL PRE-CORUS [C ~ | cor GM DM AM Această melodie are o formă „ABC” (sau vers-set-up-up-cor) • Versetul (sau secțiunea „A”) are opt măsuri Două linii de versuri sunt afișate (pentru versetele și ) • Secțiunea pre-cor (sau „B” este de patru măsuri Aceasta este o secțiune scurtă care construiește energie și impuls în cor Două linii de versuri sunt afișate (pentru pre-corus și ) • Secțiunea cor (sau „C”) are opt măsuri Este tipic ca formele de muzică pop să fie variate (secțiuni repetate, modificări cheie adăugate și așa mai departe) în scopuri de înregistrare comercială Acestea pot fi considerate tehnologie de aranjare \ extras/ niques care sunt aplicate structurii originale a melodiei Înregistrarea „viselor spulberate” este un bun exemplu în acest sens Deși structura de bază a acestei melodii este o formă „ABC”, pe versiunea înregistrată, corul se repetă în a doua oară prin formă Aceasta este urmată de o secțiune instrumentală scurtă care duce la o repetare a pre-corului și corului (acum transpus cu o jumătate de pas) Toate acestea ajută la creșterea impactului și a recursului radio al melodiei Secțiunea Lucruri intermediare Johnny Hates Jazz a fost un trio britanic pop/rock care va fi cunoscut pentru totdeauna în SUA pentru hitul single „Shattered Dreams” Bând a fost în primul rând un vehicul pentru talentele vocale și de scriere a cântecelor lui Clark Datchler Pauzele mari a grupului a venit atunci când au fost semnate de Virgin Records în - în mod genic pe puterea unei performanțe la un club de jazz! Johnny urăște jazz -ul Următoarea noastră melodie este celebrul clasic Disney „Beauty And the Beast”, de Alan Menken Aceasta se bazează pe o formă de vers-cor-bridge cu o răsucire: podul are o schimbare de cheie încorporată (de la EB major la F major) În urma podului, versetul și corul se repetă în noua cheie Așadar, pentru a indica formularul pe deplin, am putea folosi literele „ABCAB” (ultimele secțiuni A și в în noua cheie) Frumoasa si Bestia [Ăț Versul B-OM Walt Disne/S Beauty and the Beast versuri de Howord Ashman Moderat Rock Tempo Mu, IC de Alan Menken e’add b^ sus bb ehidd bb sus bk e^add? E^ poveste la fel de veche ca timpul Adevărat așa cum poate fi E-e-ven | B CORUS prieteni Apoi, oare-ai îndoit-se îndoaie un-ex-repere-ed-este doar o schimbare lit-tle © Woll Diiney Music Compony Ond Wonderlond Music Compony, Inc AII Rigbls ResOced utilizat de permisiune Capitolul Forma și structura cântecului [Ă ] VERSE B’Add Bt c sus c ~ i | B | cor GM C SUS C FADD DM AM/C B 'AM GM C SUS C FADD rima Frumoasa si Bestia Poveste la fel de veche ca timpul Cântec la fel de vechi ca rima Frumoasa si Bestia Această melodie are o formă „abcab” (sau vers-corus-bridge-verse-corus) • Primul verset (sau secțiunea „A”) are opt măsuri • Primul cor (sau „B”) este, de asemenea, de opt măsuri Începe în mod similar cu versetul, dar apoi se construiește în intensitate, încheindu -se cu titlul melodiei în lirică • Secțiunea pod (sau „C” contrastează cu secțiunile precedente Este vorba de șapte măsuri lungi și tranziții în cheia F major Lungimea neobișnuită a frazei și schimbarea cheilor se combină pentru a crea o construcție eficientă în versetul următor • Al doilea verset (sau secțiunea „A”) este din nou opt măsuri, în noua cheie • Al doilea cor (sau „B”) este de asemenea opt măsuri cu o etichetă suplimentară de trei măsuri adăugate la sfârșit Acum vom analiza unele forme de melodii utilizate de obicei în melodii și standarde de jazz Atunci când analizează aceste forme de melodii de jazz, muzicienii au mai multe șanse să folosească doar nume de scrisori pentru secțiuni (adică „AABA”), mai degrabă decât termeni precum „Verset”, „Chorus” și așa mai departe Primul nostru exemplu este binecunoscutul „corp și suflet”, care folosește forma „AABA” Secțiunea Lucruri intermediare Această melodie are o formă „AABA”, fiecare secțiune fiind de opt măsuri lungă (făcând treizeci și două de măsuri în total) Observați că măsurile - (a doua secțiune „A”) reprezintă o repetare a măsurilor - (prima secțiune „A”) Apoi măsoară - (secțiunea „B”) au un material armonic și melodic diferit, ceea ce duce la măsurile - (ultima secțiune „A”) care repetă prima secțiune încă o dată Capitolul Forma și structura cântecului Mai multe standarde JAXX „AABA” pe care ar trebui să le cunoașteți „AABA” este cea mai populară formă de melodie pentru mainstream jazz și standarde Iată încă șase CLA-uri „AABA” pe care ar trebui să le aveți în colecția dvs : • Herbie Hancock, „Maiden Voyage” • Duke Ellington, „Satin Doll” • Miles Davis, "Nardis" • Călugărul thelonios, „Ei bine, nu trebuie” • Duke Ellington, „Luați„ un tren ” • Benny Golson, "Killer Joe" Duke Ellington După forma „AABA”, următoarea formă de melodie cea mai frecventă în jazz este forma „ABAC” Ca și în cazul formei „AABA”, majoritatea melodiilor care folosesc forma „ABAC” au o lungime de treizeci și două de măsuri Următorul nostru exemplu este standardul Rodgers și Hart „Românce -ul meu” Secțiunea Lucruri intermediare „Românce-ul meu” are o formă „ABAC”, fiecare secțiune fiind de opt măsuri lungă (făcând treizeci și două de măsuri în total) Rețineți că măsurile - (secțiunea „B”) conțin un material armonic și melodic diferit decât măsurile - (prima secțiune „A”) Cu toate acestea, măsurile - (a doua secțiune „A”) reprezintă o repetare a măsurilor - (prima secțiune „A”) În cele din urmă, măsurile - (secțiunea „C”) conțin un material armonic și melodic diferit de cel al celorlalte secțiuni Mai multe standarde de jazz „Abac” pe care ar trebui să le cunoașteți „ABAC” este, de asemenea, o formă populară de melodie pentru jazz și standarde Iată încă șase clasici „ABAC” pe care ar trebui să le consultați: • Jimmy van Heusen, „M -am gândit la tine” • Jerome Kern, „Dragă iubită” • Miles Davis, „Patru” • Frank Loesser, „Dacă aș fi un clopot” • Frank Churchill, „Într -o zi va veni prințul meu” • Nacio Herb Brown, „Ai ieșit dintr -un vis” Acum vom schimba viteze și vom vorbi despre forma de blues Dacă vă blocați cu amicii și cineva strigă „Să jucăm blues -ul în C”, cel mai probabil acesta este formularul pe care îl veți folosi Majoritatea melodiilor de blues au o formă de douăsprezece măsuri, ceea ce înseamnă că o evoluție a coardelor cu douăsprezece măsuri se repetă atât pentru melodie, cât și pentru soiul improvizat Următorul nostru Exemplu este un aranjament de pian al cântecului de blues tradițional „C C Călăreț ”, o măsură de douăsprezece albastru în cheia c Capitolul Forma și structura cântecului oj & y Piulițe, Putem analiza „C C Rider ”Progresia Blues după cum urmează: ( • Secvența de douăsprezece măsuri se descompune în trei secțiuni de patru măsuri fiecare • Primele patru măsuri folosesc în mod normal (C în acest caz) O variație comună este trecerea la IV (care ar fi fost F în acest caz) în a doua măsură, retrăgându-se la pentru măsurile - • Următoarele patru măsuri (măsurile - din formă) încep cu IV , revenind în mod normal la după două bare (adică în măsura ) • A treia patru măsuri (măsurile - ale formularului) încep cu V (G în acest caz), urmate de obicei de ѵ (în măsura ), revenind la în măsura Măsurile - apoi acționează ca o secțiune de transformare, care duce înapoi la începutul formei Multe progrese de acorduri sunt posibile aici; Cele mai simple opțiuni sunt să rămâneți pe sau să treceți la V în măsura Există multe variații ale progresiei Blues, în special în Jazz/Blues, unde se pot utiliza mai multe substituții și acorduri complexe De asemenea, deși este predominantă forma de douăsprezece măsuri, sunt utilizate și alte lungimi: • Forma cu opt măsuri se găsește în mod obișnuit în New Orleans Blues Styles • Forma cu de măsuri este folosită în unele stiluri de blues/rock și jazz/blues-în special în valsul de jazz, așa cum vom vedea în scurt timp Următorul nostru exemplu de melodie este clasicul Ray Charles R&B „What’s I Who Id Say”, care folosește forma de blues de două douăsprezece măsuri, de data aceasta în cheia lui F TEII ME ce am spus? Tei me ce am făcut spune chiar acum? Spune? Rețineți că această melodie urmează formularul de bază de blues cu douăsprezece măsuri, cu (F ) pe măsura , IV (BB- ) pe măsura și V (C ) pe măsura Melodia este simplă, constând din două motive de măsurare care se repetă și se dezvoltă peste progresia Blues Melodiile rare și repetitive sunt frecvente în stilurile de blues mai simple Secțiunea Lucruri intermediare Acum vom analiza un blues mai sofisticat, un vals de jazz/blues cu o formă de de măsuri În capitolul am aflat că timpul / a fost cunoscut și sub numele de Waltz Time Waltz -ul Jazz/Blues este scris în / timp și, de obicei, dublează numărul de măsuri în forma de blues Progresul acordurilor de jazz/blues sunt adesea mult mai implicate decât cele ale bluesului de bază, folosind diverse progrese II-V, acorduri de înlocuire și așa mai departe Putem vedea toate acestea la lucru în „Bluesette”, celebrul jazz vals scris de Toots Thielemans Blues -ul tău pentru - sak - ro Un noroc - iubirea ta de zi - ly Dragostea îți va veni modul în care - Copyright © Songs of Universal, Inc Copyright reînnoit; Wordl reînnoit în de Norman Gimbel pentru LH «mondial ond awignod io New Thunoer Music Inc Admirtiporod de Gimbel Music Group, Inc (P O Box , Bsverly Hills CA SUA | Deși această melodie are multe alte schimbări de acorduri decât albastrul de bază, aceasta se bazează în mod vag pe o formă de blues de de măsuri în G major ), între machete de la tastatură și Fretboard, este faptul că, în timp ce orice notă dată are o singură locație pe o tastatură de pian, poate avea mai multe locații pe o farfurie de chitară De exemplu, există o singură modalitate de a juca Middle C la pian și, desigur, este să deprimați cheia C de mijloc de pe tastatură În schimb, există patru locuri diferite Capitolul Pitches și personalul (adică, combinații de coarde și poziție Fret) la chitară unde se poate cânta Civul C, așa cum vom vedea în scurt timp Dar să începem să analizăm notele create de șirurile deschise de pe chitară (adică, sunetul natural al fiecărui șir care vibrează fără ca niciun fel de depresie să fie deprimate) Mai mare decât poziția anterioară (echivalentă cu deplasarea între tastele adiacente imediat pe pian) Cercurile gri de pe diagram reprezintă markeri de poziție Observați că există două cercuri sau markeri la cel de -al Doisprezecelea Fret Ne amintim de la aspectul tastaturii că erau douăsprezece pași într -o octavă Așadar, de exemplu, jocul și șirul scăzut în timp ce frământarea celui de-al Doisprezecelea Fret ar duce la nota e o octavă de mai sus Alți markeri de poziție sunt de obicei plasați la a treia, a cincea, a șaptea și a noua frets, iar echivalentul se desfășoară în octava următoare Șirul care produce cel mai scăzut pas (E, aproape două octave sub mijlocul c) este afișat în partea de jos a diagramei, iar celelalte șiruri deschise (în ordine crescătoare, de jos în sus) produc groapele A, D, G, B, , și e Șirul High-e sună cu două octave mai mari decât șirul scăzut-E Pentru a nu uita de basi de acolo, diagrama de mai sus se aplică și instrumentului dvs ! Basul standard cu patru coarde este reglat la E, A, D și G (ca cele patru șiruri de jos ale chitarei) Cu toate acestea, șirurile de pe bas sună cu o octavă mai mică decât șirurile de pe chitară Deci, dacă șirul scăzut de la chitară este cu aproape două octave sub mijlocul C, atunci șirul scăzut de pe bas este cu aproape trei octave sub mijlocul C (acesta este cel mai mic E de pe o tastatură cu de note) Am menționat deja că Middle C (MC) este localizat în mai multe poziții de pe Fretboard pentru chitară 